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1. Sylwetka autora

Mgr Krzysztof Prabucki ksztalcit si¢ na Uniwersytecie Adama Mickiewicza. Po uzyskaniu tytutu
magistra odbywat studia w Szkole Doktorskiej Szkoly Dziedzinowej Nauk o Jezyku i Literaturze,
podczas ktorych opracowal 18 artykutdow 1 rozpraw ogloszonych w tomach zbiorowych,
kompendiach (,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” i Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-
1918) oraz czasopismach (,,Terminus”, ,,Tematy i Konteksty”, ,,Przeglad Humanistyczny”,
,Napis”. ,Litteraria Copernicana”). Zaangazowany gléwnie w badania naukowe na macierzystym
Uniwersytecie (publikacje na tamach ,,Poznanskich Studiéw Polonistycznych”), nawigzat rowniez
wspotprace z Uniwersytetami Jagiellonskim, £odzkim, Mikotaja Kopernika, Instytutem Badan
Literackich PAN.

Studia Krzysztofa Prabuckiego dotycza przede wszystkim piSmiennictwa historycznego
i religijnego XVIII i XVII wieku. Ich efektem sg artykuly: W kregu historiografii czaséw
saskich (,,Tematy i Konteksty”, 2022, vol. 17, nr 12), Literacki obraz cierpienia w ,, Myslach o
Bogu i cztowieku” (1756) Adama Kepskiego (w: Czlowiek w sytuacji granicznej, red. D.
Kobylanski, 2023), ,, Wiecznos¢ wla¢ w granice mate”. Remigiusza Suszyckiego (1642-1705)
wizja zaswiatow (,,Terminus”, 2024, nr 1), Z dziejow kaznodziejstwa ,,czasow saskich”.
Strategia literacka Franciszka Kowalickiego w tomie ,, Post stary polski” (1718) (,,Terminus”,
2024, nr 2), Z dziejow batalii duchownych. ,, Rozbrat i wojna duchowna grzesznika z faworytami
jego ciatem i czartem (Poznan 1719), (,,J¢zyk — Szkota — Religia”, 2024, nr 19), O pryncypiach
literackich Jana Stanistawa Jablonowskiego. ,, Notata niektore o poezji polskiej (,,Napis”, 2024
nr 30), Czym jest ,zabawa” w literaturze religijnej XVII i XVIII wieku? Rekonesans
genologiczny (,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, 2024, nr 2).

Waznym tropem badawczym jest temat tzw. ,,sarmatyzmu o§wieconego”, stanowiacy
przedmiot rozpraw: Wojciech Turski (1756—1824). Reprezentant ,, oswieconego sarmatyzmu”'?,

,Litteraria Copernicana”, 2023; Nowoczesnos¢ i sarmatyzm na przetomie XVIII i XIX wieku.



Pamietnikarstwo Jana Duklana Ochockiego (ur. 1766, zm. 1848) jako zapis doswiadczenia
upadku i utraty panstwowosci (W druku).

W spektrum zainteresowan Doktoranta mieszczg si¢ rowniez zagadnienia z zakresu
historii nauki i krytyki literackiej (Felicjan Falenski jako historyk literatury. Studium o
Mikotaju Sepie Szarzynskim wobec szkicow krytycznych z epoki, 2023; hasta dotyczace pisarzy
XIX 1 XX wieku W Stowniku polskiej krytyki literackiej 1764-1918, t. 1-3, red. G. Borkowska,
T. Kostkiewiczowa, M. Rudkowska, 2024) oraz literatury XX wieku (,,Samotny ide po
mizernym stepie”. Wokot poezji Jana Huskowskiego, Poznanskie Studia Polonistyczne, 2024)
i kultury wspotczesnej (Michaela Houllebecqa dialog z nietscheanizmem. Wokol ,, mozliwosci
wyspy”, 2024). Bibliografia prac obejmuje ponadto recenzje Ludycznosé i teoria. Glosa do
ksigzki Teresy Banas-Korniak (,,Przeglad Humanistyczny”, 2024). Rzadkim osiggnigciem
miodych badaczy jest redakcja naukowa tomu pokonferencyjnego Miedzy naukq i sztukq.
Krytyka literacka pozytywizmu i Miodej Polski” (Wydawnictwo ,,Poznanskie Studia
Polonistyczne”, 2023).

Dorobek badawczy, bogaty i réznorodny, $wiadczy o pracowito$ci Doktoranta, a
publikacje w waznych kompendiach i na tamach pierwszoplanowych periodykow $wiadcza 0
wysokiej ocenie jego prac. Centralng ich czg¢$¢ stanowig rozprawy dotyczace piSmiennictwa

czasow saskich — solidna podstawa dysertacji doktorskiej.

2. Omowienie ogolne dysertacji

Rozprawa doktorska mgra Krzysztofa Prabuckiego Poezja przetomu XVII i XVIII wieku.
Perspektywa estetyczno-literacka, przygotowana na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu Adama Mickiewicza pod kierunkiem Profesora UAM dra hab. Leszka Teusza,
juz w zewngtrznym ogladzie sprawia wrazenie opracowanej starannie, ze znajomoscig regut
dysertacji naukowej. Rozpoczynajacy ja rozdzial ustala terminologie¢, okresla i porzadkuje
obszar badan, wyznaczajac ,,punkty scalajace epoke poznego baroku” oraz przedstawia metode.
Na koniec wprowadza w lekturg 1 objasnia kompozycje rozprawy. Kolejne rozdziaty sa
poswigcone twdrczosci szesciu poetdw, ktorych ,laczy pewien wspdlny model tworczoscei” (s.
16): Jana Stanistawa Jabtonowskiego, Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego, Remigiusza
Suszyckiego, Bartlomieja Franciszka Gniewisza, Piotra Franciszka Alojzego Loskiego,
Michata Serwacego Wisniowieckiego. Autor zamierza podda¢ ich dzieta ,,mikroanalizom”,
ktore dopetniatyby braki w stanie badan i zblizalty do syntezy, dotychczas, jak sadzi,
nieosiagalne;j.

Terminologia i systematyzacja



Poczatkowy fragment dysertacji zapowiada porzadkowanie poje¢ odnoszacych si¢ w
literaturze przedmiotu do omawianego okresu. Oddalony zostaje termin ,,poezja emocji”,
ograniczeniu ulega zakres terminu ,,nurt eksperymentalny w p6znym baroku”. Najwitasciwsze
—jak sadzi Autor — jest okreslenie ,,poezja przetomu XVII 1 XVIII wieku”. Pojawia si¢ rowniez
formuta ,,epoka pdznego baroku” (ss. 15, 23, 24, 27, 28, 132), szczegolnie eksponowana w
akapicie Punkty scalajgce epoke poznego baroki (s. 15n.).

Okreslenie ‘przetomu” odnosi si¢ do schytku XVII i pierwszych dziesiecioleci X VIII wieku
(biorgc pod uwage czas powstania omawianych utworow: 1697-1727), a zatem jest uzywane w
znaczeniu chronologicznym. Nalezatoby to wyjasni¢c celem wunikniecia nieporozumien,
wieloznaczne stowo ‘przetom’ oznacza bowiem najcze¢sciej moment punktu zwrotnego, zasadniczej
zmiany status quo, ktorej trudno byloby upatrywaé w zgromadzonych tekstach. Autor podkresla
stusznie, ze dominuje w nich tradycjonalizm.

Obok nazwy ,,poezja przetomu” pojawiajg si¢ W dysertacji terminy ,,poezja czaséw
saskich”, ,,epoka poznego baroku”. Czgste ich uzywanie — przy braku jasnego wyodrg¢bnienia
zakresOw 1 okreslenia wzajemnych relacji — sugeruje synonimicznos¢, co dezorientuje
czytelnika. Szczegolnie nieuprawnione jest okreslenie ,,epoka poznego baroku”. Nazwa epoki
przystuguje formacji kulturowej przejawiajacej wzgledng przynajmniej koherencje ideowa i
artystyczng oraz odrdzniajacej si¢ widomie od sasiadujacych. Trudno byloby upatrywac
zdecydowanych roznic pismiennictwa schytku stulecia w stosunku do poprzedzajacego okresu
czyli baroku ,,niep6znego” (wczesnego 1 dojrzatego). Omawiane formy literackie: piesni,
elegie, treny, utwory medytacyjne powstawaty licznie w XVII, a nawet w XVI i XV wieku, co
Autor odnotowuje wielokrotnie, nie dostrzegajac w innowacji kulturowych i literackich na tyle
istotnych, ze stanowilyby elementy autonomicznego modelu historycznoliterackiego. Ponadto
koniec dojrzatego baroku upatruje Autor (za C. Hernasem) w latach 1696-1702, naznaczonych
Smiercig wybitnych poetow:

Wraz ze $miercig najwickszych na polskim Helikonie ,,samotnych poetow” (Wespazjana
Kochowskiego, Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, Wactawa Potockiego), konczy si¢
formacja dojrzatego baroku, ktérego byli oni reprezentantami, a rozpoczyna si¢ barok w jego
poznej albo — jak twierdzi Czestaw Hernas — schylkowej formie. (s. 9)

»Samotni poeci”, konczacy wraz z zamknigciem stulecia formacje dojrzatego baroku sg w
dalszych rozwazaniach wskazywani jako inspiratorzy ,,poetow przelomu”, a nawet wlaczani (jak
Lubomirski) do badanego materiatu. Koliduje to z poprzednimi ustaleniami i rodzi pytanie, czy
omawiany okres to barok pdzny, czy okres przelomu nastepujacy po pé6znym baroku, a zatem czasy

saskie...



Mimo tych niejasnos$ci i niekonsekwencji trzeba zaznaczy¢, ze Autor podejmuje decyzje
terminologiczne i systematyzujgce W oparciu o literaturg przedmiotu i w dyskusji z nig stara si¢
sformutowa¢ koncepcje ,,punktow scalajacych” omawiany okres, oporny wobec kategoryzacji.

Zrédla literackie
Rozprawa mgra Prabuckiego wyrasta z badan nad tekstami. Niewatpliwym jej atutem jest
ukazanie dziet zachowanych w starych drukach i rekopisach, pozostajgcych dotychczas poza
lub na marginesie badan. Zrozumiate zatem, ze analizom i interpretacjom towarzysza liczne
cytaty z omawianych utworow. Tu jednak pojawia si¢, szczegdlnie W Rozdziale I, powazne
zaniedbanie warsztatowe. Autor nie poddaje przytaczanych tekstow transkrypcji, lecz tylko
odwzorowuje, niestety nieraz btednie, postaé graficzng zrodla, zapominajgc, ze procedura
filologiczna obejmuje etapy lectio, enarratio, emendatio, iudicium. Pominiecie lekcji czyli
poprawnego odczytania tekstu oraz niezbednej emendacji podwaza wiarygodnosé dalszych
etapow badania dzieta. Jest to tym bardziej zdumiewajace, ze Aneks rozpoczyna si¢ od
przedstawienia Zasad transkrypcji (s. 292). Czytelnik odnosi je do dysertacji i czuje si¢
zdezorientowany odkrywajac, ze maja one zastosowanie tylko w przytoczonej edycji dziet
Jabtonowskiego, opublikowanej w ,,Terminusie”. Zasady... zostaty ustalone nastepujaco:

W transkrypcji zastosowano wspotczesny system interpunkcyjny, a takze obowiagzujaca dzis
pisowni¢ aczng i roztaczng oraz wielkie 1 mate litery. Zmodernizowano zapis samoglosek (na
przyktad: 0-6), catych sylab i koncowek fleksyjnych (na przyktad: emi-ymi). Zastosowano
obecne reguly przestankowania oraz pisowni duzych i malych liter, zapis stow wersalikami
zlikwidowano. Uwspoétczesniono grafie i, y, j (np. iakiey — jakiej), zmodernizowano pisowni¢
0, u, 6 (np. Bog — Bdg), a takze przyjeto obowiazujaca dzi§ pisownie¢ h, ch. Zmodernizowano
zapis samogtosek nosowych a-g (praca — praca). W wyrazach polskich obcego pochodzenia
zmodernizowano zapis geminat (np. Pana — Panna), th jako t (Thron — Tron), ph jako f (np.
Pharaona — Faraona), x jako gz (np. Exaktor — Egzaktor), a takze pozostawiono wzdluzenia
(np. Maryej). Usunigto pozostatosci grafii tacinskiej (np. Bethleemie — Betlejemie).

W Rozdziale I, a takze w innych miejscach zasady te zostaly zignorowane. Oto wyrywkowe
przyktady:

S. 34. Modlitwa paniska — Modlitwa Panska [mowa o Ojcze nasz...]
s. 37-38 i in.: Decymka mysli Swietych \ub Decymka mysli swietych [zapis nieustalony]
S. 37: ceng tym ryt<h>om zjednato — cen¢ tym ryt <m>om zjednato
s. 44 stowo Wcielone — Stowo Wcielone [Jezus Chrystus]

s. 44 Boga czlowieka — Boga-Czlowieka

s. 46 Historya obrazu — Historyja obrazu

S. 46. Tragedia zaczyna, glos do not wynosi — Tragedyje¢ [lub: Tragedyja, je$li taka forma
B.l.poj. poswiadczona w tekscie] zaczyna, glos do nut wynosi

S. 46. Pozadanie Narodow gdy wiekow stawa / Trzyma w reku Symeon, prosi o odprawe —
Pozadanie narodow, gdy wiekoéw Stawe / Trzyma w reku Symeon, prosi o odprawg.

s. 46: Chcesz umrzeé? Terazci to zyéby starcze Swiety / Kiedy zywot przedwieczny w rece
twoje wziety — Chcesz umrzeé? Teraz-ci to zy¢ by, starcze $wiety, / Kiedy Zywot
Przedwieczny w rece twoje wzigty.

s. 46 I moznasz to? Zeby Bog Wodz wszelkie odwagi — I moznaz to, zeby Bog, Wodz
wszelkie<j> odwagi



S.72 przez morskie sie sumy — przez morskie szumy

s. 100 Rajem totrem jednego — Rajem ltotra jednego,

s.104: ludas — ludas

S. 131: Threny Hieremiaszowe albo Lamentacye na wielki tydzien postny — Treny
Hieremiaszowe albo Lamentacyje na Wielki Tydzien postny

. 131: Nie zwycig¢zonego Jana III — niezwyci¢zonego Jana III

. 141: Niezwie, jako si¢ stanie uzdrowiony — Nie zwie, jako si¢ stanie uzdrowiony.

. 144, 145: bez najmniejszego nie wdzicku — bez najmniejszego niewdzicku

. 146: postatas na mary — posztas na mary

. 151: Tam treny i peany — Tam trele, peany...

s. 156: Skoczytes [...] Trainus — Skonczytes [...] Traianus

s.195: Uchylcie swej bramy wieczny — Uchylcie swej bramy wieczn<ej>,

S. 247: Bytem Ci¢ wielbit mysla — Bylem Ci¢ wielbil mysla

S. 247: Mozeny, ubogi — mozny, ubogi

S. 248: a za z tej nowiny — aza z tej nowiny

S. 248: od kazdego plony — od kazdego plonu.

s. 253: Dla ziemig, nieba — Dla ziemie, nieba.
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Teksty pozbawione wlasciwej interpunkcji, niewolne od btedoéw, nierespektujace ustalonych w
edycjach wspotczesnych zasad transkrypcji i pisowni wielkich liter staja si¢ niezrozumiate i w
tej postaci nie powinny si¢ znalez¢ w pracy dotyczacej literatury staropolskiej. Skutkiem tego
zaniedbania przytaczane utwory nie sa pelnowarto$ciowg podstawg ustalen badawczych. In plus
odnotuj¢, ze w dalszych czgéciach pracy widoczne sg juz dziatania edytorskie, a zatem
powyzsze uwagi nie odnosza Si¢ w rownej mierze do wszystkich cytatow zamieszczonych w
dysertacji.

Literatura przedmiotu
Rozprawa charakteryzuje si¢ obszernymi przytoczeniami z literatury przedmiotu w tekscie
glownym 1 komentarzach oraz szczegétowymi omodwieniami najwazniejszych opracowan.
Konstatujgc ich nadmiar (glownie w Rozdziale 1), recenzentka stara si¢ usprawiedliwi¢ to
zamiarem pieczolowitego przedstawienia stanu badan i ostrozno$cig w ekspozycji wlasnego
myslenia — cechami, ktore nie powinny by¢ na wczesnym etapie drogi naukowej przedmiotem
krytyki. Zapewne w dalszych pracach Autor osiggnie wigkszy dystans i umiejetnos¢ scalania
wypowiedzi; znaki tego mozna dostrzec juz w kolejnych rozdziatach.

Obszerna — znacznie szersza niz odwotania w przypisach — bibliografia przedmiotowa
zostata zamieszczona w Aneksie, chociaz wlasciwszym jej usytuowaniem bytoby zakonczenie
tekstu gtownego rozprawy. Tamze pomieszczono na koncu wazng not¢ bibliograficzna, ktora
wskazuje wcielone do dysertacji prace: znaczacg cze$¢ wstepu do edycji rekopisu Notata
niektore o poezji polskiej, zamieszczonej w ,,Terminusie” 2024, t. 5. z. 30 oraz studium
., Wiecznos¢ wla¢ w granice mate”. Remigiusza Suszyckiego (1642—1705) wizja zaswiatow,
opublikowane w tymze czasopismie 2024, t. 26, z. 1. W przypisach pojawiaja si¢ sSporadyczne

zaledwie odwotania do artykutu Czym jest ,,.zabawa” w literaturze religijnej XVII i XVIII



wieku? Rekonesans genologiczny, oraz Z dziejow batalii duchownych. ,,Rozbrat i wojna
duchowna grzesznika z Swiatem tudziez z faworytami jego ciatem i czartem”. W bibliografii
widnieja natomiast pozycje: (2024), Czym jest ,,zabawa” w literaturze religijnej XVII i XVIII
wieku? Rekonensans genologiczny, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, t. 67, z. 2, s. 131—
147; (2024), Z dziejow batalii duchownych. ,, Rozbrat i wojna duchowna grzesznika z Swiatem
tudziez z faworytami jego ciatem i czartem” (Poznan 1719), ,,Jezyk-Szkota-Religia”, t. 19, s.
69-101; (2024), Z dziejow kaznodziejstwa ,,czasow saskich”. Strategia literacka Franciszka
Kowalickiego w tomie Post stary polski (1718), ,,Terminus” 2024, z. 2. Wszystkie te sygnaly
bronig Autora przed zarzutem przemilczenia zapozyczen z poprzednich publikacji, jednak
informacje nie sa spojne ani kompletne (w przypisach brak wskazania artykutow, o ktoérych
mowa w Nocie bibliograficznej), nie sg tez dostatecznie sprecyzowane. Przypisy 45 nas. 15 i
82 na s. 60 — jedyne wskazujace zasztosci wydawnicze — sg ogolnikowe, a znalez¢ si¢ w nich
powinna jasna informacja, jaki fragment ogloszonego juz tekstu zostat anektowany.
Jezyk 1 styl dysertacji

Jezyk rozprawy jest zasadniczo poprawny, a styl jasny, co zastluguje na odnotowanie w
konteks$cie licznych obecnie przejawdw obnizenia kultury jezyka naukowego. Poprawnos¢
jezyka i stylu nie jest jednak doskonata. Wiele jeszcze uchybien w zakresie precyzyjnego i
jednoznacznego formutowania mysli i wlasciwego uzycia stow (dotyczy to np. terminow
,dyskursywny” i ,,emulacja”). Dalszej pracy wymagajg umiejetnosci kondensacji, integracji i
hierarchizacji tresci, gdyz dtuzyzny i fragmenty chaotyczne znacznie obnizaja warto$¢

rozprawy. Niezbedna jest ponadto eliminacja btedow w wyrazach tacinskich!

3. Uwagi szczegélowe

Rozdziat 1. Jan Stanistaw Jablonowski
Pierwsza cze$¢ rozdziatu, po§wigcona Zabawie chrzescijariskiej albo Zywotowi zbawiennemu
Pana Boga naszego Jezusa Chrystusa, rozpoczyna si¢ od ustalen genologicznych. Autor
podejmuje dyskusje z poprzedzajagcymi rozprawami, zmierzajgc do stwierdzenia:

Mozna by zatem sformutowac twierdzenie, ze ,,zabawa” zdradza niewatpliwie funkcje utworu,
albo w jaki$ sposob opisuje proces tworczy autora (sam ten termin przywotuje pojecia z
zakresu intelektualnych ,,zajec”, ,,éwiczen”, ,,medytacji” czy ,,pracy”), lecz stosowanie jej
jako formy opisujacej gatunek literacki — majgc na uwadze jej wieloznaczno$¢ — w wigkszosci
przypadkow jest niefunkcjonalne. (s. 41)

Jest to zasadniczo stuszne, aczkolwiek przeprowadzone dowodzenie zyskatoby na uspojnieniu

i znacznemu skroceniu, gdyz kwestia, rozwazana krok po kroku, z nadmiernie obfitym



uwzglednieniem literatury przedmiotu, nie jest zbyt skomplikowana i mogtaby zostac
rozstrzygnigta przy odwotaniu si¢ do stownikow (co Autor czyni, wyodrebniajac elementy pola
semantycznego zabawy) oraz wlasciwie tu dobranego cytatu z Rozmow Artaxesa i Ewandra.
By¢ moze nadmierna w kontekscie rozprawy amplifikacja tematu zabawy wynika z zamiaru
wykorzystania artykulu w ,,Zagadnieniach Rodzajéw Literackich”, nie dos$¢, niestety,
ujawnionego w przypisach.

Nie wymaga wielostownych uzasadnien prosta konstatacja, ze zabawa odnosi si¢ do
czestej w piSmiennictwie staropolskim sytuacji swieckiego otium, czyli czasu wolnego od
obowigzkow (negotia), przeznaczonego na aktywno$¢ literackg i myslicielskg (jak u
Kochanowskiego) albo tez — coraz czgsciej z biegiem siedemnastowiecza — otium duchowego,
poswieconego medytacji religijnej (por. s. 43), ktorej dukt wyznaczajg metody dawne (np.
lectio divina) lub nowe (ignacjanskie exercitia spiritualia). Ponadto, uznanie zabawy za
sytuacje kulturowg nie przeczy upatrywaniu w licznych utworach, noszacych ten tytul, zarysow
struktury gatunkowej, aczkolwiek niesformalizowanej tak, jak zyczylyby sobie tego poetyki
klasycystyczne. W dobie baroku rozwijajg si¢ formy heterogeniczne, labilne, polimorficzne.
Wsrdd nich mozna pomiesci¢ zabawe duchowng, ktorej konstytutywna cecha jest interpretacja
tekstu biblijnego z uwzglednieniem osobistego doswiadczenia podmiotu kreowanego jako
homo meditans.

Autor jest Swiadomy siedemnastowiecznych antecedencji  piSmiennictwa
medytacyjnego i wskazuje kilka jego przyktadow. Tradycja kulturowa i literacka ksigzek
poswigconych prywatnym refleksjom duchowym jest jednak znacznie dtuzsza: obejmuje
sredniowiecze od jego chrzescijanskich poczatkow do XV wieku (O nasladowaniu Chrystusa
Tomasza a Kempis) oraz renesans (np. Precatio dominica in septem portiones distributa per D.
Erasmum Roterodamum oraz — w tejze ksigzce — Paraphrasis in Psalmum tertium, 1525).

Zgodnie z genologiczng orientacja analiz Autor stawia pytanie o powinowactwa zabaw
z cyklami epigramatow, elegiami, poematem, chociaz nie zgtebia ich wyczerpujaco. Zauwaza,
ze omawiany utwor Zabawa chrzescijariska albo Zywot zbawienny Pana Boga naszego Jezusa
Chrystusa, ktory jest formalnie poematem o zyciu Zbawiciela, ,,przypomina popularne
kalwarie”. Odnotowuje tez skomplikowang kwesti¢ relacji zabaw i utworow modlitewnych
konkludujac, ze ,,formuty wierszowanej modlitwy nie mozna wlaczy¢ pod jeden mianownik
,zabawy literackiej” lub ,,zabawy barokowej” (s. 45). Dyskusj¢ nad tym zagadnieniem
pozostawiam na boku. Zaznacze tylko, ze korekty wymaga propozycja ujecia przytaczanego
utworu w oktawy, gdyz oktawa ma okre§lony porzadek rymow: abababcc. Tu chodzi o

o$miowersy.



Drugim zagadnieniem poruszonym w rozdziale dedykowanym tworczosci
Jabtonowskiego jest atrybucja autorska ,klocka”, zawierajacego Decymke mysli swietych
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Domniemanie, ze wydawca chcial przez podanie
nazwiska uznanego autora podkresli¢ podobienstwo poetyk, jest zasadne, chociaz trzeba brac¢
pod uwage, ze nie jest to zjawisko szczegolne. W licznych ksigzkach dedykowanych prywatnej
modlitwie mys$lnej sa pomieszczane kanoniczne lub szczegdlnie poczytne dziela dawne.
Wskazywanie autora jest tu reguta, a podobienstwo laczonych tekstow — oczywistoscia, ze
wzgledu na przeznaczenie publikacji. Stuszna jest takze uwaga o braku katechetycznej
autorytatywnosci, cho¢ nazwanie jej ,,tresurg” (Antoni Czyz) wydaje si¢ zgota niestosowne.
Literatura medytacyjna z natury rzeczy jest dedykowana elitom duchownym, szczegdlnie
zakonnym, lub swieckim. Celem ,,wnetrznych zabaw” jest samodzielna introwertyzacja tresci
religijnych, nie pouczenie katechetyczne lub penitencjarne. Wazne tu sa wzory francuskie,
formujace poboznos¢ srodowisk magnackich XVII i XVIII wieku.

Kolejna cze$¢ Rozdziatu I dotyczy Notat niektorych o poezji polskiej Jana Stanistawa
Jabtonowskiego. Dzieje rekopisu i problemy atrybucji $§wiadcza o orientacji w stanie badan, o
zainteresowaniu Autora waznymi badawczo zagadnieniami krytyki tekstu oraz o zyskanych w
tym zakresie kompetencjach i znajomosci kwestionariusza stuzgcego ustalaniom autorstwa.
Pewnym mankamentem sg zerwania spojnosci i ciggtosci dowodzenia.

Poczynione w Rozdziale Il ustalenia prowadza do sformutowania warto$ciowych uwag
o poetyce Jabtonowskiego. Rzecz zmierza w stron¢ interpretacji konceptu, nie zawsze
bezdyskusyjnej. Trudno uzna¢ za koncept potaczenie ,,matego cudu: w Kanie Galilejskiej” z
Eucharystig (109-110). Jest to odwieczna interpretacja teologiczna tego wydarzenia.
Kontrowersyjne jest rowniez stwierdzenie (na s. 112), ze gra przeciwienstw w utworach
Jabtonowskiego nie spelnia wymogéw formalnych konceptu czy tez, ze koncepty te

potwierdzaja ortodoksje religijna.

Rozdzial I1. Wojciech Stanistaw Chroscinski
Rozdziat poswigcony jest tworczosci Wojciecha Stanistawa Chroscinskiego: Trenom zatobnym
i Psalmom spowiednym. Zgodnie z przyjeta przez Autora procedurg nastepuja kolejno: opis
zrodha, okreslenie gatunku i wersyfikacji, interpretacja poetyki tekstu. W odniesieniu do
Psalmow... rowniez konstrukcja zbioru.

Aby ustali¢ czas powstania Trenow, Autor usituje dociec, czy byty one pisane ,,na

goraco” 1 sg autentycznym dokumentem Zatoby, czy tez powstaty ,,po jej przepracowaniu’:



Takie intuicje potwierdza¢ moze ponowny ozenek z Apolonig Otwinowska w 1711
roku, gdy Chro$cinski miatl juz okoto 46 lat. Wobec tego dwczesny czytelnik [...] mogh
pozostawac w przekonaniu, ze przetransponowane w Trenach zatobnych doswiadczenia
mogly ulec juz zatarciu w momencie wydania zbioru poezji, a nacechowane
emocjonalnie frazy i formuly (potaczone z barokowa ostentacja i afektywnos$cig) nie
oddajg autentycznego stanu poety, lecz eksploatuja charakterystyczng dla
pdéznobarokowej poezji funeralnej konwencje wypowiedzi. (S. 133)

Zamiast prob ocenienia autentycznosci zatoby, ktora miataby trwa¢ do czasu zawarcia drugiego
zwigzku matzenskiego, mozna byloby wzig¢ pod uwage prosta ewentualnos¢, ze utwor powstat
wczesniej, niz zostat opublikowany. Nie warto tez rozstrzygac, czy poeta brat bezposredni
udzial w uroczystosciach pogrzebowych, jesli nie odbywaty si¢ one ,,w ziemi ojczystej” (s.
136). Nawet fizyczna w nich nieobecno$¢ nie eliminowataby powstania mowy pogrzebowe;.
Tak czy inaczej, tego rodzaju biografizm nie rokuje ustalen naukowych. Wiasciwe i owocne sg
natomiast pytania o zrodta inwencji Trenow. Prymarna w poezji religijnej jest inwencja biblijna,
o ktérej mowa w waznym przypisie 8 na s. 132, zastugujacym na poczesne miejsce w gldéwnym
toku rozwazan. Na tejze stronie pojawia si¢ uogoélnienie:

Formuta ta [kregu Biblii — ANJ] odnosi si¢ [...] do pisarzy religijnych epoki poznego baroku,
szczegOlnie poetow, ktorych tworczos¢ koncentrowala sie na przetwarzaniu wzorca biblijnego,
uzyskujacego u nich sens prymarny, na dalszym nieco planie sytuujac ingenium poety i
prezentacje poetyckiego kunsztu. Technika najblizsza dla owych tworcow, a jednoczesnie
okreslajaca ich poetyckie zamiary, byla emulacja. [...] Mozna zatem twierdzi¢, ze cecha

charakteryzujaca ich pisarstwo bylo kultywowanie postawy stuzebnej wobec Pisma Swietego.
(s. 132).

Niezrozumiate jest okreslenie zamiardw poetyckich jako emulacji, przeciwnej kopiowaniu
nasladowanego tekstu, a wymagajacej oryginalnosci i kunsztu poety. Tropigc niedoskonatosci,
wskaze rowniez pleonastyczny zwrot ,,liryka panegiryczna w typie pochwalnym” nas. 157. We
fragmencie interpretujgcym obraz pelikana czytelnik oczekuje przypisu wyjasniajagcego
wlaczenie do pola konotacyjnego tego symbolu melancholii (nieobecnej np. w hastach
Stowniku kultury chrzescijanskiej Dorothei Forstner). Melancholia nie moze by¢ utozsamiana
ze smutkiem samotnego (bez ,,samicy” i potomstwa) bytowania na pustkowiu. Wskazania na
Zywoty $§w. Aleksego i Eustachiusza mogtyby prowadzi¢ nie tylko do Gesta Romanorum (s.
135), ale tez do innych, poczytnych wowczas, kompendiéw hagiograficznych. Ponadto dos¢
enigmatyczne stwierdzenie: ,Niektore fragmenty 7Trenow zdradzaja pewne upodobanie
Chroscinskiego, polegajace na odwolywaniu si¢ do rozpowszechnionych &wczesnie
wizerunkéw 1 poetyckich obrazow” (S. 155) wymagatoby jasniejszego i konkretnego

sformutowania, rzecz dotyczy bowiem najbardziej oczywistej cechy poezji barokowej.
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Na s. 139-140 pojawiajg si¢ obserwacje wersyfikacyjne. Brak jednak wyjasnienia
intencji, jaka kierowat si¢ poeta, taczac rozne miary wersowe. W interpretacji ich warto wziaé
pod uwage varietas miar wierszowych u Kochanowskiego, ktory dla autora trenow
poswieconych matzonce byt oczywistym przewodnikiem i wzorem. Mozliwe s3 takze
odwotania do poezji melicznej, obfitujacej w odmiany strof.

Kolejnym cyklem Chro$cinskiego, poddanym interpretacji, sa Psalmy spowiedne.
Analizy, w znacznej mierze rudymentarne, sg przeprowadzone poprawnie, chociaz nie zawsze
docierajg do glebszych warstw tekstu. In plus wyrdzniajg si¢ uwagi o wykorzystaniu ,,materiatu
inwencyjnego” Biblii na s. 141 oraz zapowiedzi rozpatrywania kategorii retorycznych. Dzigki
znajomosci nowej literatury przedmiotu wprowadzone zostaja odwotania poréwnawcze do
Biblii (s. 141) oraz parafrazy psalmow Antonia da Crato (s. 166, 189). Jednak przeprowadzenie
lektury porownawczej, ktoéra umozliwitaby rzeczywista interpretacj¢ Psalmow spowiednych,
pozostawia Autor neolatynistom. Brak warsztatu komparatystycznego widoczny jest takze w
og6lnikowych odniesieniach do atwo przeciez dostepnej polskiej tradycji elegii pokutne;j.
Zestawienie cyklu Chroscinskiego z utworami poprzednikow pozwolitoby zweryfikowaé
dyskusyjne opinie, np. o ,zindywidualizowaniu sadu Bozego” jako cesze ,,wyraznie
pochodzacej od Chroscinskiego” (s. 176). Rowniez stwierdzenie, ze Psalmy spowiedne
,»zdradzaja zatem liczne cechy barokowej kultury oratorskiej” (tamze) pozostaje podane do
wierzenia, gdyz przywotany cytat nie jest skomentowany w tym aspekcie.

Niedostatki wiedzy o literaturze polskiego baroku objawia odwotanie do Sonetu IV
Mikotaja Sepa Szarzynskiego:

Czesto pojawiajgca si¢ w barokowych elegiach pokutnych kwestia wrogdéw cztowieka i

przeciwno$ci losu odsyta niejako wprost do obrazéw stworzonych przez Mikolaja Sepa-

Szarzynskiego. O ile u Sepa czlowiek, parafrazujac Sonet 1V, ,begdzie wojowal i wygra

statecznie”, o tyle podmiot poezji Chroscinskiego juz przegral, albo takiej walki w ogole nie

zamierza podejmowac. (s. 181)

Domniemanie ,,0destania niejako wprost do obrazow [...] Sepa” nie jest uzasadnione, a wrgcz
zaskakujace, jesli w tym samym zdaniu Autor przyznaje stusznie, Ze sa to obrazy ,,czgsto
pojawiajace si¢ w barokowych elegiach pokutnych”. I nie tylko w nich. Obraz wrogich sit
czyhajacych na czlowiecka w doczesnej pielgrzymce pojawia si¢ w niezliczonych tekstach
literackich i artystycznych, od $redniowiecza poczynajac. Na ich tle paradoks zwyciestwa,
eksponowany w Sonecie Se¢pa, jest szczegdlnym akcentem ideowym, inspirowanym

heroicznym humanizmem ignacjanskim.

Transkrypcja tekstow cytowanych nie jest wolna od btedow (Por. przyktady podane wyzej).
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Wskazane uwagi nie umniejszajg pozytywnej oceny rozdziatu poswigconego Trenom i
Psalmom spowiednym Chroscinskiego. Zawarte w nim analizy, wsparte porownawczym
kontekstem literackim, wzbogacajg wiedzg o staropolskim trenie i elegii pokutnej. Wiele tu
spostrzezen, ktore mogg zosta¢ odniesione do innych utwordéw tego rodzaju i pomnazaé wiedze

0 kulturze religijnej badanego okresu.

Rozdzial 111.
Po rozdziatach o charakterze monograficznym nastepuje kolejny, obejmujacy wybrane
zagadnienia dotyczace tworczosci czterech autoréw. Autor wyjasnia:

Rozdziat trzeci, celowo pozbawiony tytutu, zawiera interpretacje poszczegolnych dziet grupy
autoréw, ktorg tworzg kolejno: Remigiusz Suszycki (1642—1705), Piotr Franciszek Alojzy
Loski (1661-1728), Bart[tomiej] Franciszek Gniewisz (?) i Michal Serwacy Wisniowiecki.
(1680—-1744). W gronie tym znalezli si¢ oni nie jako reprezentanci ,,saskiej podkultury” albo
autorzy minorum gentium, ale dlatego, ze ich dorobek reprezentuje znacznie mniejszy zasob
tekstow. W zwigzku z tym ich dzieta, traktowane na rowni z istotnymi zjawiskami w poez;ji
péznego baroku, na przyktad z dorobkiem Jabtonowskiego czy Chroscinskiego, ogladane beda
w mikroskali. Sadzeg, ze taka perspektywa sprzyja drobiazgowemu, bliskiemu czytaniu
literatury, czyli zastosowaniu zabiegéw majacych na celu uzyskanie najbardziej klarownych i
sprawdzalnych w tekscie rezultatdéw analitycznych oraz interpretacyjnych [s. 31-32].

Taka dystrybucja tresci odzwierciedla studia Autora in statu nascendi; ich obecny zakres oraz
odkrycia biograficzne i materialowe. Remigiusz Suszycki przedstawia si¢ w $wietle badan
zrodtowych jako intelektualista, znawca prawa, filozofii i poetyki zwigzany z Akademig
Krakowska oraz dworami prymasa Andrzeja Olszowskiego i Jana Il1, a takze jako kompetentny
teolog. Na tle curriculum autora Piesni naboznych usytuowany jest fragment Odkrywanie
tekstu, publikowany w ,,Terminusie”. Zastuguje on na wysoka ocenge z racji dobrej organizacji
tresciowej, poprawnego przekazu cytowanych tekstow, ciekawych spostrzezen
interpretacyjnych. Szczegdlnie interesujaca jest charakterystyka echa jako gatunku
literackiego, usytuowana w kontekscie porownawczym.

Zastrzezenia wzbudza negatywna ocena Piesni Ostatniej, ktora

wyraznie nie pasuje do pozostatych utworow cyklu, zarowno pod wzgledem konstrukcji

(zwlaszcza wersyfikacji), jak 1 tresci — od poje¢ abstrakcyjnych, czyli tajemnicy Eucharystii,

przechodzi Suszycki do opisu sfer niebieskich. (s. 194)
Autor nie zauwazyl, ze 6w opis ma charakter metafizyczny, wyraza tesknote za wiecznoscig i
prosbe o otwarcie sfer niebieskich przed cztowiekiem, ktory juz na tej ziemi doswiadczyt cudu
Eucharystii. Analogiczny charakter ma np. oda | 19 M.K. Sarbiewskiego Ad caelestem adspirat
patriam. Takie zakonczenie pierwszej czesci Piesni naboznych jest zatem jak najbardziej stosowne

1 potwierdza warto$¢ dzieta.
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Kolejnym pisarzem, prezentowanym w Rozdziale 1ll, jest Barttomiej Franciszek
Gniewisz. Zgodnie z obranym trybem postepowania Autor rozpoczyna od przedstawienia
ustalen materiatowych, poczynionych w trakcie kwerend i wprowadza do stanu badan nowe
hipotezy dotyczace biografii Gniewisza. Nastepnie podejmuje analize i interpretacje utworu
Smutek codzienny zycia ludzkiego wierszem polskim opisany i na punkta rozdzielony...,
ttoczonego w drukarni czgstochowskiej w 1722 1 1731. Tu roéwniez zaznaczaja si¢ — na tle
rzetelnego obrazu status quaestionis — kontrowersje z poprzednikami, wlaczajacymi Gniewisza
do grupy ,,poetéw eksperymentu’:

W dziele Gniewisza wyrazistsze s3 wyznaczniki stylu §wiadczace raczej o profilu tworczym
osadzonym w tradycji poezji epoki baroku (czerpiacej niekiedy ze $redniowiecznych lub
wczesnonowozytnych wzorcow przezycia religijnego) oraz krggu utworéw moralizatorsko-
dydaktycznych, w ktorych nie wida¢ proby podwazenia zasad retoryki czy poetyki (S. 217).

Postulat delimitacji pojecia poezji eksperymentalnej jest stuszny, sama jednak kategoria
eksperymentu poetyckiego pozostaje — zdaniem recenzentki — uzyteczna badawczo, jesli odnosi
si¢ do tekstow podejmujacych rzeczywiscie poszukiwania ,,nowego pickna”, to jest estetyki
naruszajacej $wiadomie normy klasycyzmu lub klasycyzmowi programowo przeciwnych.
Zasadny jest rowniez, aczkolwiek niezrealizowany, zamiar skupienia interpretacji na ,,Sposobie
funkcjonowania form religijnosci uksztaltowanych w $redniowieczu i rozwijanych w epokach
pozniejszych” (s. 213).

Autor nie znajduje wlasciwego okre§lenia dla gatunku literackiego Smutku
codziennego... ze wzgledu na podziat na 15 punktow (S. 219-220) i rozwaza okoliczno$ciowy
charakter utworu, sugerujac (co dyskusyjne) jego zwigzek z poboznoscig kalwaryjska oraz
praktykami pielgrzymkowymi Arcybractwa Meki Panskiej (S. 222-226). W poszukiwaniu
afiliacji intrygujacego tekstu Autor probuje go kojarzy¢ z poboznoscia ludowa (Nedza z Biedg
z Polski idg), a takze — co bardziej zasadne — z tre$ciami wanitatywnymi Eklezjastesa oraz
utyskiwaniami Lubomirskiego i Potockiego na smutne pielgrzymowanie w doczesnosci.
Zwraca ponadto uwage na ideg compassio oraz lokalizacj¢ jasnogorska ostatnich czesci utworu.
Wszystkie te odniesienia (z wyjatkiem domniemania makabry) moga by¢ brane pod uwagg,
gdyz Smutek codzienny... przyswaja rozne elementy konglomeratu religijnos$ci zbiorowej,
rozwijany w Kosciele od wiekow, a oparty na tych samych tresciach i wyobrazeniach. Nalezy
jednak szuka¢ zwigzkow najblizszych, ttumaczacych ,,punktowa” kompozycje tekstu. Moga to
by¢, zdaniem recenzentki, ,,punkta” ignacjanskich Cwiczer duchownych, ktére projektuja
medytacj¢ wychodzacg — jak tu — od obserwacji obrazu ewangelicznego, a rozwijang w

odwotaniu do doswiadczen zyciowych medytujacego. Popularyzowane przez jezuitdow z
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pelnym sukcesem ¢wiczenia duchowne wyznaczaja w czesci Pierwszego Tygodnia. ,,punkta”
Meki Panskiej opisane w Ewangeliach, wigc zbiezne ze stacjami kalwarii, pie$niami postnymi
(Gorzkie zale i in.), kazaniami, ktore — nalezy podkresli¢ — sg przekazem uniwersalnym. Utwor
Gniewisza nie ogranicza si¢ do tematow pasyjnych, lecz jego przynalezno$¢ do poezji
medytacyjnej budzi watpliwosci.

Teksty cytowane we fragmentach dotyczacych Gniewisza sg poddane transkrypcji, z
ktora mozna dyskutowa¢ w szczegolach dotyczacych przede wszystkim interpunkcji

zaciemniajgcej sens wypowiedzi poety.

Prezentacja tworczosci trzeciego z rzedu autora, Piotra Franciszka Alojzego Loskiego,
zachowuje ustalony porzadek: noty biograficznej podkomorzego warszawskiego, ,,ucznia
pijarébw, wyrastajacego z sarmackiego $wiata” (S. 239) oraz analizy utworéw zawartych w
tomie Dzwigk na wdzigk Opatrznosci Boskiej..., opublikowanym po raz pierwszy w 1724 roku.
Jak poprzednio, kwestionariusz obejmuje zarys kompozycji, przynaleznos¢ gatunkowsa
(nierozstrzygnieta) oraz interpretacje. Na tle nader szczegotowej i rozleglej analizy zaznaczaja
si¢ — jako bardziej interesujace — proby objasnienia tresci utworu w ramach obrazu Drabiny
Jakubowej, skojarzenia muzyczne w tytule i podziale na 12 gloséw (tu mozliwe zwiazki ze
spektaklem), oméwienie niezrozumiatych nieraz enigmatéw oraz nasladowanych z Owena (w
utworze Lutnia rozstrojona) lub oryginalnych konceptow. Waznym punktem jest krytyczne
wobec literatury przedmiotu i wsparte materialem porownawczym oméwienie metafory szkta-
lustra. Znaczna cze$¢ rozwazan dotyczy sarmatyzacji wyobrazen eschatologicznych.

Ideg przewodnig Autora jest wyodrebnienie tworczosci Loskiego ze zbioru poezji
eksperymentalnej badz poezji emoc;ji:

Kategorie og6lne, powstate w wyniku gromadzenia informacji nie tylko dotyczacych rozwoju
pismiennictwa, w tym przypadku wiedzy o ,,epoce saskiej”i kulturze tego czasu, wymagajg
jednak pewnego przemyslenia i podj¢cia proby ich zniuansowania i wyznaczenia poniekad
nowych obramowan. Autor Lutni roztrojonej, wspomnianej w tytule pracy Macieja
Pieczynskiego, monografisty zajmujacego si¢ poetami korzystajacymi z radykalnych srodkow
ekspresji i perswazji, ponownie wiaczany jest w poczet ,,poetdéw eksperymentu” i tworcow,
ktorzy — komentujac swoja tworczo$¢ w wypowiedziach autotematycznych — zmierzali do
ujawnienia celu, jaki osiagna¢ miat ich literacki przekaz (s. 243-144).

Argumentem przemawiajacym za wyltaczeniem utwordw Loskiego z grupy eksperymentalne;j
sg — W przekonaniu Autora — preferencje konceptualne oraz tradycjonalizm dyskursu
teologicznego:

Wprawdzie Loskiemu daleko do muzy Sepa, lecz niewatpliwe pokrewienstwo motywow
literackich oraz wspolne dla wszystkich poetow religijnych poszukiwania sposobu wyrazenia
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teologicznych sensow, nie musi by¢ jawnym odwotaniem do konkretnego autora lub kregu

tworcow, ale z pewnoscig ujawnia pewna wspolnote mysli i wyobrazen (s. 256).
W cytowanej wypowiedzi wybrzmiewa stwierdzenie wspolnoty mysli i wyobrazen zawartych
w barokowej poezji religijnej. Eksperymentalny czy tez tradycyjny jej charakter nie zalezy
zatem od przestania ideowego, lecz od poetyki, a $cislej — stosunku do norm klasycyzmu. Nie
rozstrzygajac 0 stopniu eksperymentu poetyckiego w badanych tekstach zaznacze, ze
rozwazania Autora, mimo sceptycyzmu wobec terminu ,,poezja eksperymentalna”, sprzyjaja
rozpoznaniu jej fenomenu estetycznego.

Fragment rozdziatu poswigcony Loskiemu miesci ustalenia wzbogacajace stan wiedzy
I przejawia ambicje syntetyzujace, poszerzajac okres wyodrebniony pierwotnie jako pole
badawcze (od ostatnich lat XVII w.). Osiggnigciem Autora jest proba gromadzenia kontekstow
poréwnawczych, oswietlajacych decyzje autorow. Docelowo powinny one jednak zostac
pomnozone o teksty dawniejsze niz te, ktore sg brane pod uwagg. Np. apostrofa inicjalna do
Matki Bozej, zastepujaca zwrot do Muz, taczy si¢ przede wszystkim z gestem Piotra
Kochanowskiego.

In minus trzeba odnotowac btad 249: captatio benavolentiae oraz defekty edytorskie,
ktore powodujg niezrozumiato$¢ cytowanych tekstow, np. na s. 247-248 i 253 (por. wykaz

powyzszy). Niezrozumialo$¢ poteguja btedne decyzje interpunkcyjne.

Rozwazania 0 Pieciu psalmach pokutnych Michata Serwacego Wisniowieckiego
czerpig z poprzedzajacych studiow 1 przemyslen Autora, co zwigksza swobodg poruszania si¢
na obszarze poezji religijnej. Z przedstawionych analiz wytania si¢ model poetyki cyklu elegii
pokutnych oraz definicja utworu medytacyjnego, ktéra w poprzednich rozdziatach nastrgczata
trudnosci:

Rzecz jasna medytacja nie daje si¢ utrzymac jako gatunek literacki, lecz szerzej jako
forma albo konwencja wypowiedzi, realizujaca w utworze literackim pewna szczegdlng
postawe podmiotu lirycznego, funkcje utworu oraz jego przeznaczenie (S. 275)

Wazne w konstruowanym obrazie sg fragmenty przywotujace dyskusj¢ na temat kontynuacji
klasycyzmu (B. Judkowiak) lub ,historyzmu barokowego” (M. Prejs) tych utworow.
Wprowadzajg one zapowiedziang w tytule perspektywe estetyczna, ktora — zainicjowana, lecz
niezbyt rozwinigta W dysertacji — bedzie zapewne przedmiotem dalszych studiow. Podjeta
zostaje rowniez kwestia afiliacji do okreslonej szkoty duchowosci. Autor wskazuje — zasadnie
— inspiracje ignacjanskie. Sg one poswiadczone przez kult Najswietszego Serca Pana Jezusa,

propagowany w dzietach Kaspra Druzbickiego. Trzeba jednak pamietac o synergii dziedzictwa
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chrzescijanskiego. Kult Najswietszego Serca Jezusa nie ogranicza si¢ do domeny jezuickiej
(vide objawienia Matgorzaty Marii Alacoque, ksztattujace duchowos$é wizytek, bliska Ludwice
Marii). Koncepcja trzech etapow drogi duchowej (via purgativa — via illuminativa — via unitiva)
zostata sformulowana przed wiekami przez $w. Bonawentur¢ i byta propagowana w kregach
franciszkanskich.

Autor ma $§wiadomo$¢ rozpowszechnienia pism pokutnych, opartych na Ksi¢dze Psalmow
1 z ostroznoscia zastrzega si¢, ze ,,nie ma bezposrednich §ladoéw lektur”, ,,mamy tu raczej do
czynienia z ideg zaposredniczong. [...] wptywy [...] wynikajg ze wspolnego kregu mysli” (s.
276). Jesli nawet nie bedzie to ostatnie stowo i zostang wykryte filiacje, to nie podwaza one
stwierdzenia o wspdlnym kregu mysli 1 uczestnictwie Wisniowieckiego w tradycji polskiego
pisSmiennictwa ascetyczno-mistycznego. Stuszna jest takze uwaga o inspiracjach jezykowych
Biblig Jakuba Wujka. Ponadto czytelnik zwraca z aprobata uwage na polemike z
domniemaniem kwietyzmu autora Psalmow..., dowodzacg wiedzy teologicznej i znajomosci
dobrze sprofilowanej literatury przedmiotu.
Na koniec uwaga odnosnie taciny. Na s. 269 w tytule: in detentione Gluchoviensi, a w tekscie
gtownym in detentione Gluchoviensis. Trzeba — powtorzg — zweryfikowaé stowa tacinskie w

catym tek$cie rozprawy.

Zakonczenie
Celne, sproblematyzowane Zakornczenie przedstawia ze znaczng juz samo$wiadomoscia
badawczg cele poznawcze oraz wywazong ocen¢ dokonan Autora na tle literatury przedmiotu,
a ponadto wyznacza kierunki przysztych prac nad literaturg p6znego baroku. Szczeg6lnie
wiarygodnie brzmig w nim postulaty wiernosci tekstom:

Whysitek odstaniania obrazu literatury przetomu XVII i XVIII wieku, uwzglednia¢ powinien
ciggle ponawiang lekture konkretnych utworow, solidny opis, analiz¢ oraz interpretacje zrodet.
(s. 288)

Whysilek ten przenika calg rozprawe 1 kresli linie polemiki z ujeciami, ktére naktadaja na teksty
ramy przyjetych a priori tez lub generalizujacych intuicji. Program wiernosci tekstom,
dystansu, rozwagi; prymat opisu badanych dziet i realistyczna ocena ich wartos$ci literackich, a
takze rezerwa wobec nowych konceptéw metodologicznych nadajg rozwazaniom Autora
charakter pozytywistyczny — w dobrym tego stowa znaczeniu. Zdaniem recenzentki, zgodno$¢é
programu badawczego z jego realizacja jest znakiem dojrzatosci intelektualnej 1 zastuguje na

akceptacje 1 szacunek.
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4. Konkluzje

Dysertacja podsumowuje dotychczasowe osiggniecia mlodego badacza, konsekwentnie
pracujacego nad literaturg pdznego baroku. Studia jego, oparte na zrodtach literackich, Sa
poswiecone tekstom dotychczas pomijanym i dzieki temu poszerzajg znajomos¢ pismiennictwa
tego okresu. Zyskujg warto$¢ dzieki poszukiwaniom archiwalnym, biograficznym, analizom
historycznoliterackim 1 prébom interpretacji dziet. Pomnazaja wiedzg o sSrodowiskach
magnackich, szczegodlnie o krggu intelektualnym Jana III oraz o aktywno$ci wychowankow
kolegiow pijarskich. Wnosza nowe elementy do obrazu mentalnos$ci i poboznosci katolikow
doby baroku.

Zainteresowania Autora kieruja si¢ w stron¢ genologii literackiej. Z kolejnych
rozdzialdbw wylaniajg si¢ zarysy monograficzne zabawy, trenu, echa, piesni, poematu
medytacyjnego — form charakterystycznych dla poezji religijnej omawianego okresu. Skupiony
na ,,mikroanalizach”, Autor nie traci z oczu przysztego celu prac: przedstawienia literatury
przetomu, a moze (docelowo) catej fazy poznego baroku w ,perspektywie estetyczno-
literackiej”, jak glosi tytut. W dysertacji dominujgca jest perspektywa literacka; aspekt stricte
estetyczny zarysowuje si¢ fragmentarycznie, pozostajac postulatem pro futuro. Jest to zadanie
warte zrealizowania, gdyz wtasnie w tym okresie poetyka i estetyka baroku, pozbawiona juz
dynamiki pierwszego okresu, oraz niewygaste jeszcze elementy renesansowego modelu poezji
spotykaja si¢ z nowoczesnymi inspiracjami klasycystycznymi, naptywajacymi gtownie z
Francji i arkadyjskiego Rzymu.

Na pozytywng ocene zastuguje jezyk i styl rozprawy. Wigcej trudnosci sprawiaja
Doktorantowi dziatania w zakresie dyspozycji tresci: zachowanie wilasciwych proporcji,
uporzadkowanie i wyprofilowanie wywodu. Jednak w kolejnych rozdzialach — by¢ moze
opracowywanych sukcesywnie — wida¢ coraz skuteczniejsze zabiegi systematyzujace, wiekszy
stopien problematyzacji zagadnien, bardziej odwazne sigganie do utwordw kontekstualnych, a
nawet pozaliterackich tekstow kultury. UsSwiadomiona potrzeba, a raczej niezbednos¢
usytuowania rozwazan na szerszym tle kulturowym i rozleglejszym obszarze literackim
przynosi pewne efekty, umiej¢tnosci doboru tekstow poréwnywanych oraz procedowania
komparatystycznego pozostawiaja jednak wiele do zyczenia. Mozna si¢ spodziewacl, ze
przyszte prace Doktoranta w wigkszym stopniu spelnia oczekiwania historykow kultury i
literatury baroku.

Autor sytuuje swoje rozwazania na tle literatury przedmiotu. Wida¢ efekty rzetelnej

lektury i lojalnego, ale tez krytycznego wykorzystania dotychczasowych badan. Swiadom
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potrzeby ich weryfikacji, Autor podejmuje kilkakrotnie polemik¢ z utrwalonymi, a
niezasadnymi sagdami.

| wprawdzie w dysertacji zdarzaja si¢ btedy i niedoskonatosci, co zostalo wskazane w
recenzji, to jednak przewazaja zdecydowanie osiggnigcia badawcze. Nie ulega watpliwosci, ze
rozprawa Poezja przetomu XVII i XVIII wieku. Perspektywa estetyczno-literacka spetnia
wymogi stawiane rozprawie doktorskiej i zastuguje na jednoznacznie pozytywna ocene.
Wnosz¢ zatem z pelnym przekonaniem 0 dopuszczenie mgra Krzysztofa Prabuckiego do

kolejnych etapow przewodu doktorskiego.

Podpisuje
2 Cencert

Prof. dr hab. Alina Nowicka-Jezowa

Warszawa, 1 wrzesnia 2025 roku
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